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Bernhardov aj Habov Divadelnik

Text Divadelnik, ktory sa doteraz na Slovensku uviedol len pod jeho povodnym nazvom Der
Theatermacher patri medzi diela zaverecnej fazy tvorby rakiskeho dramatika Thomasa Bernharda. V
zasade zachytdva atmosféru Eurdpy polovice osemdesiatych rokov minulého storocia, ktora na oboch
stranach Zeleznej opony este nebola ovplyvnend zmenami vyplyvajucimi z nastupu Michaila
Gorbacova, zdroven uZ nebola najnebezpecnejSou fazou studenej vojny, pricom hmotny aspekt
kapitalizmu uz viditelne valcoval filozofické etické vychodiskd povojnovej Eurépy. Prirodzene vsak
plati, Ze nadcasovost tohto textu spociva nielen v jeho spoloéensko-kritickej rovine, ale aj divacky
vdacnom principe divadla na divadle, ktory je navyse vlastny aj reZisérovi inscendcie Michalovi Habovi,
pre ktorého to bola jeho prva premiéra v slovenskych divadlach. Spolo¢ne s dramaturgom Rébertom
Mankoveckym sa pritom rozhodli upravit text vo viacerych rovinach. Na prvy pohlad, resp. pocutie, su
pritom jasné upravy realii. Bernhard pribeh situuje do fiktivnej dedinky Utzbach, ktord odkazuje na
existujucu hessenski obec Butzbach a minimdlne pre jednu generdciu nemecky hovoriacich
divadelnikov sa stala symbolom “nedivadelného” mesta, resp. obce. Odkazuje nan napriklad
inscendcia Riesenbutzbach. Eine Dauerkolonie Christopha Matrhalera a Anny Viebrock z roku 2009. V
zasade teda presny protipdl toho, ¢o v slovenskom kontexte predstavuje Martin. Je pritom na diskusiu,
¢i bolo naozaj nutné v inscenaénom texte nahradit pdvodné redlie historickymi nemeckymi ndzvami
slovenskych miest, resp. transformaciou Butzbachu na Turtzbach, ¢ize Martin ako centrum Turca.
Zachovanie povodnych nazvov i aktualizacie totiZz maju svoje pre aj proti. V. mnohom signifikantna je
vSak najméa zmena zdaveru, ktord je podstatne viac habovska, nez bernhardovska. Jednym z typickych
znakov casti Habovej tvorby je totiz postupné vrstvenie antiiluzivnych prvkov, ktoré javiskovy tvar v
kone¢nom dosledku rozloZia. Toto zrutenie formy je pritom v obsahovej rovine zdvojené
apokalyptickym motivom aj v obsahu. V pripade Divadelnika to znamena, Ze pokym Bernhard smeruje
pribeh k otvorenejsiemu koncu, v ktorom beznadej prameni skor z bezuteSnosti, Habov zaver je

kataklyzmatickou apokalypsou. V obsahovej rovine navyse naviazanou na tému klimatickej krizy. Tuto



tému pritom inscendcia buduje vo vytvarnej rovine (autorkou scény i kostymov je Lucia Skandikova)
od svojho zadiatku. Scéna je koncipovana ako betdnovy kryt civilnej obrany, ¢ast postav a na javisku
pritomni javiskovi technici su kostymovani do overalov chraniacich pred radiacnou, biologickou, resp.
inou hrozbou.

Viditelnym posunom oproti povodnej predlohe je obsadenie hlavnej postavy herca Bruscona
Zenskou predstavitelkou Janou Olhovou. Inscenaény tim tak podporuje adaptaciu textu na sucasny
kontext, pre ktory je priznacna nielen kritika elit za ich sebastrednost v suvislosti s nerieSenim
klimatickej krizy, ale aj otazky rodovej rovnosti.

Inscenovanie Divadelnika je samozrejme vzdy zavislé prave na interpretdcii hlavnej postavy. V
tomto pripade plati, Ze vysledny tvar by zniesol, ak by rezijné vedenie vyuZzilo pracu s kontrastom medzi
napatim a uvolnenim pri hereckom konani a praci s recCou tela v rovnakej miere ako je to pri mimike a
verbdlnom prejave. Olhovd dynamiku predstavenia udrzi aj v tejto podobe, no priestor na
prepracovanejsiu pridand hodnotu tu je. Treba pritom spomenut, Ze v tejto postave vie herecka
predviest aj koncentrovanejsi vykon, nez tomu bolo na festivalovom uvedeni, pri ktorom pdsobila v
druhej polovici predstavenia istejsie, nez v prvej. Zaujimavym prvkom su pritom situa¢né gagy Mateja
Babeja v postave Ferruccia, ktoré ho posuvaju az do klaunskej roviny. Neustale zakopdvania, pady a
neohrabanost po formalnej stranke prispievaju k zdmeru totdlneho zrdtenia javiskového tvaru. Po
obsahovej zas davaju vyzniet motivu stretu vysokého s nizkym. Opera sa tu stretava s klaunstvom,
narodné divadlo so zabudnutou krémou, Spinoza so zapachom chlieva.

Atraktivita martinského spracovania spociva v tom, Ze popri vsetkych spoloc¢enskych
aspektoch stdle ponuka priestor na interpretdciu diela ako pribehu ¢loveka neschopného
elementarnej empatie voci svojmu okoliu, pricom pridanou hodnotou je nahliadnutie do zakulisia
divadla s lokdlnymi odkazmi. Nesmierne doleZity je pritom jemny balans medzi kritikou nekultirneho

prostredia a sebastrednostou elit.



