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Detabuizacia smrti v kontexte dospievania

Alena Sabuchova/Lucia Mihalova: Septuchy — dramaturgia: Miro Dacho a. h. — réZia: Mariana
Luterdnovad a. h. — scéna: Juraj Poliak a. h. - hudba: Martin Husovsky a. h. — kostymy: AlZeba
Kutliakova a. h. — hraji: Petra Dzurikova, Kristina Kotarbova, Filip Brisak, Filip Strba, Denisa
Macalova Duratna, Mikuld$ Macala, Jozef Novysedlak, Mikula$ Dzurik, Veronika Kles¢ova, Pavol
Gmuca, Peter Gedeon, Mdria Brozmanova, Katarina Turéanova, Maria Ci¢varova — premiéra: 15. 12.

2023 v Spisskom divadle.

V romdnovom diele Aleny Sabuchovej Septuchy sa rozprestiera krajina Podlasia na
severovychode Polska, do ktorej je situovany pribeh dvoch dospievajucich maturantiek Aliny a Doroty
v kontexte deviatdesiatych rokov 20. storocia. Tematizuje ranu bolest mladosti na pozadi mystickosti
a religiozity tohto regidénu kdesi na hraniciach s Bieloruskom. BeZné starosti sa striedaju s vtipnymi ako
aj tragickymi udalostami v tomto ruralnom prostredi, kde vacsina obyvatelstva vyznava pravoslavie.
Napriek tomu zavse veri pokitnym Sarlatdnom, l[udovym liecCitelkdm — Septucham av rdéznych
magickych obradoch ¢asto miesi pohanské rezidua, prejavujice sa napriklad na sviatok Ilvana Kupala —
tak hojne rozsireného u vychodnych Slovanov, ¢i jedenie a pitie nad hrobmi zosnulych.

Tvorivy tim SpiSského divadla sa obdivuhodne pustil do nefahkej dramatizdcie romanovej
predlohy (Lucia Mihalova a. h.), ktord predsa len viac charakterizovala filmovo-kaleidoskopicka
Struktdra. Podivuhodné trampoty dievéenskej mladosti mali predovsetkym narativne crty. Opisovali
Cudesny kraj, do ktorého zvacsa niekto zbludil, alebo sa v nom stratil. Dve nerozluc¢né priatelky sa preto
stali dolezitymi komentatorkami, resp. prevadzackami tymto periférnym krajom, svojraznym i v rdémci
celého Polska. Odkryvali ¢udesni mentalitu vidieckeho naturelu. Najma ocami hrobarovej dcéry
Doroty (Kristina Kotarbovad) sme sa dozvedali o Zivote a smrti dedinskych postdv a postaviciek.

Dodavalo to celému pribehu nadych cyklickosti, ked' sa epizddy za sebou vrstvili: tragické pribehy sa



striedali s komickymi vyjavmi, vSedné a banalne s mystickymi, sakralne s pohanskymi, (post)mortalne
s erotickymi.

ReZisérka Mariana Luteranova mala zjavne zmysel pre umné lyrické preplietanie rustikalnej
ornamentalnosti i nestylizovanej reality vidieka, ktory rozhodne neidealizovala. Navyse sa pustila do
nelahkého prenesenia autentickych polskych realii na slovenské javisko s mnohymi paralelami. Vyjavila
vo svojraznej optike pozoruhodny svet segmentov tradi¢nej kultiry s popkultirnymi fenoménmi rokov
devitdesiatych. Monotdnny a pritom pozoruhodny kolorit tichého Podlasia spritomriovala
v permanentnej rytmickosti a hektickosti. Dodavalo to inscendacii znaénu ritualnost uz v jej pddoryse
(vo fragmentoch sa dejstvovala napriklad staroslovienska liturgia, ritualy mladosti a [Ubostna magia,
lie¢itelské praktiky $arlatanov a ludovych lie¢itelov, ale najma pohrebné ritualy). Skoda, Ze pribehova
pulzacia v romane s doslova filmovymi prelinaniami jednej epizédy do druhej sa v inscendcii nevyplnila
uplne. Trpela by istou stereotypnostou. Mnohé pasaze tak mohli byt len komentované, rozsiahle opisy
zredukované — pretoze sluzili na Citatelovu recepénu imagindciu. Takto napriklad putava predstava
Aliny (Petra Dzurikova) o ocistci s hlavou v zachodovej mise s dezinfekénym chlérom bola v inscendcii
neiluzivne prerozpravana. Rovnako sa vypustil motiv prilietavajucich i odlietavajucich bocianov
s obvyklym symbolickym vyznamom a i.

ReZisérka M. Luteranova spolu s dramaturgom Mirom Dachom tak v inscendcii iniciovali vaésmi
pohrebny leitmotiv. Smrt vnej neustidle determinovala vsetko navokol abola dramaticky
vSadepritomna. Ako opozitum tematizovali sexualitu v jej rodiacich sa prejavoch i drsnej naturalnosti.
Vsetko pritom smerovalo k akymsi ritualnym prechodom: od stredoskolskej skusky dospelosti, letnych
slavnosti slnovratu aZ po pohrebnu mystiku. Scénograf Juraj Poliak ich konkretizoval drevenou lavkou
po obvode javiska aj so Sikminou po okrajoch neraz s transcendentnymi vyznamami /lavka v zmysle
konkrétneho prechodu/. Pracoval s réznymi kozmologickymi elementmi — najmé& vodou, ktord mala
lieCitelsky ocistovat, kropit, zmyvat traumy a hriesnu rurdlnu zemitost. Zaroven objimajuci priestor
z drevenych lat zahrnoval pravoslavny kostol (cerkev), prip. univerzalny priestor krajiny, vidieka,
svojrazneho mikroregionu na Podlasi, Skolsky priestor, cintorin, ¢i domacnost. Zbytoéne sa dalej
nekontaminoval. Skor sa zaplnil len margindlnymi prvkami dedinskych instrumentov: lavérov, mis,
visiaceho obrazového ramu s ndbozenskym motivom ako televiznej obrazovky s neodmyslitefnou
telenovelou), gréckych krizov na hroboch atd. Rovnako ihudobny skladatel Martin Husovsky
inSpirativne vychadzal z kulturnych arealov vychodného Polska ajeho spirituality. V upravenych
fragmentoch pouzil starosloviensky choral, ktoré ozvlastiujuco dotvarali rustikalny kolorit
naboZenstva v tradi¢ne prezZivanej podobe. Kontrastne sa polské ludové piesne, folklérny a liturgicky
materidl kombinoval s popkultirou devatdesiatych rokov v réznorodych transformaciach. Prispela

k tomu ikostymova zlozka (Alzbeta Kutliakova, a. h.), ktord vyrazne podciarkovala realistickost



dobovych 3sustakovych liet turbovidieka aj s gyCovitou insitnostou umelych kvetov vo vencoch
a neprikraslujucich podéb dedinskej reality.

Herecky kolektiv predstavil vyrazovo variabilnd disponovanost v uchopovani pestrej typoldgie
dedinskych postav a postaviciek. V dosledku dynamickej rychlosti striedania epizddnych pribehov,
vyjavov, alebo prerozpravanych ruralnych legiend o babach lieditelkach sa nutne musela prispdsobit
paleta typového herectva. VyuZivala sa k tomu komentovanda poloha herectva, s ktorou sa znacne
museli popasovat Petra Dzurikova a Kristina Kotarbova. Ich dialogy zvacésa prelinali jednotlivé dedinské
vyjavy z Podlasia, ktorym nas sprevadzali.

Kristina Kotarbova zaujala v postave hrobarovej dcéry Doroty vyrazovym registrom presne
potrebnym pre vytypovany naturel mladej Zenskej postavy, zvyknutej na drsnost, ale nie Uplne
cynickej. Preukdzala zmysel pre chladny odstup ako aj realistické polohy v jej hereckom prejave. Petra
Dzurikova v tandeme s riou dokazala uputat rovnako Zivou jadrnostou, temperamentom i sklonom ku
komickejSim rozmerom réznorodych zaZivanych trdpeni isuZeni. Filip Brisdk v postave nemého
Macieja nemenej vynikol svojou flexibilitou a plastickostou vykonu. Filip Strba ako Andrzej rezonoval
drsnou naturalnostou a realistickou vypuklostou. Aj o dalSich Gcinkujucich by sa dalo konstatovat, Ze
zvladali celé priehrstie galérie dedinskych postav, ktoré sa c¢asto mihli v epizddnych trsoch, prip.
v chérovych vystupoch s ndrocnymi spevmi a viachlasmi.

Inscenacia Septuchy zarezonovala hned v Uvode 19. roénika festivalu Dotyky a spojenia
viacerymi rozmermi. NielenZe priniesla tematiku detabuizacie smrti v kontexte dospievania, ale
otvorila priestor pre zaujimavy exkurz do zdanlivo odliSného, vzdialeného regiénu Podlasia na
severovychode Polska. Fenomén [udového lieitelstva, podporeny vyskumom samotnej autorky Aleny
Sabuchovej, sa v nej nijako neumensil. Rozsiril sa na dalSie zastupné témy ako napr. dedinského nasilia,
periférnosti a tradi¢nosti, kultirnej pamate v reminiscenciach devatdesiatych rokov atd. Inscenacia
inSpirativne vyuZila prvky Zenskej lyrickej senzuality, obradového (etno)divadla, osobitej filmovosti, Ci
ritudlnu muzikalitu v Strukture diela. Prinajmensom v tom ju moZno povazovat za vydarenu nielen

v kontexte Spisského divadla.



